Dreptul la fericire

. Claudiu Groza

motionant pana la frison, fara s cada in pa-

tetism, dur pana la sufocare, fird si urma-

reasca un efect de tabloid, Nu mai tine linia
ocupatd este, as zice, evenimentul teatral al finalu-
lui de 2021 in Roménia. Cu sigurantd, oricum, un
spectacol care di un suflu nou, neasteptat (si bine-
venit) de radical repertoriului Teatrului National
din Cluj, nu foarte bogat in productii inspirate din
proxima realitate.

Regizoarea Adina Lazir si dramaturga
Alexandra Felseghi isi continud periplul inceput
cu Verde tdiat, care pare si instituie un nou for-
mat artistic/ideologic in spectacologia autohtona.
Daca primul spectacol punea intr-o grild cumva
metaforic-simbolici, dar cu ancorare solidi in in-
tamplari reale, moartea tragica a unui padurar, aici
firul rosu pleaca de la o altd poveste care a bulversat
Romania, celebrul ,,caz Caracal”.

Pretextul dramaturgic capiti o carnatie scenica
mai pregnanta printr-un story adiacent, mai ex-
pozitiv si inteligent imbricat in naratiune: poves-
tea unei fete abuzate de asa-zisul ei jubit (protec-
tor-peste-interlop), refugiata intr-un adépost care
nu o fereste insa de a fi ,,recuperatd” de acela.

Nu mai tine linia ocupatd e un spectacol care nu
trebuie povestit nici chiar in linii mari, pentru ci
nici un rezumat nu poate compensa efectul vizio-
narii, procesarea de citre spectator a fiecirei ima-
gini scenice, replici sau interactiuni, a fiecirui deta-
liu ori gest, care duc spre un foarte intim-consumat
catharsis. E foarte interesant ci, desi povestea e
cunoscutd tuturor iar empatia pe care o provoaci
spectacolul e evidenti si puternica, o anumita cu-
tuma sociald obtureazi reactia colectiva. Dar asta e
deja subiect de sociologia receptarii.

Alexandra Felseghi a optat - foarte inspirat, dupa
parerea mea — pentru o naratiune dramatica fara
accente naturaliste, dar nu evaziva. Dimpotrivi,
si printr-o regie foarte apropriatd a Adinei Lazar,
spectacolul alterneazi secvente foarte crude, ce
provoaci aproape o nevoie de reactie fizica a privi-
torului (mi-a venit sa sar in scend, dedublat camva
din ipostaza de critic/spectator in cea de personaj
eu insumi, in scenele cu interlopii si fata abuzata),
cu altele de mare intensitate emotionala sau de o
plasticitate care taie respiratia. Nu lipsesc insa nici
momentele parodice sau rizibile (cu politistul, de
pilda, sau cu o ,,celebritate TV”), care temporizeaza
cumva uriasul consum emotional pe care-1 presu-
pune vizionarea. Un dozaj extrem de bine calibrat
dramaturgic si regizoral, care mie-mi confirma ca
echipa Felseghi-Lazar vine cu ceva nou in peisajul
teatral. Vom putea decela teoretic peste ceva vreme
cu ce anume.

Excelenta scriiturd dramatici si amploarea pa-
lierelor semantice ale regiei sunt potentate de sce-
nografie si ecleraj si catalizate impecabil de jocul
actoricesc.

Andreea Tecla a conceput un decor din piese
modulare, intersanjabile pentru a reconfigura spa-
tiul de joc, eliminindu-se astfel hebluri sau efec-
te de ecleraj intre scene. Asta dinamizeaza foarte
pregnant cursivitatea actiunii scenice. Costumele
Andrei Handaric sunt perfect ilustrative pentru
fiecare personaj, de la treningurile interlopilor la
tinuta simpla a parintilor, rochiile sangerii ale co-
rului sau uniforma sugestiva a politistului. Sound-
designul lui Adrian Piciorea da un efect cu mare

reverberatie simbolica, iar eclerajul este intruto-
tul spectaculos, cu efecte cromatice de perfect si
impresionanti plasticitate (accentuand un foarte
semnificativ element scenografic); nu mai pu-
tin acurate video-designul (Ioana Pop si Daniela
Groza) si coregrafia mitico-magici (Andrea
Gavriliu).

Echipa de actori a Nationalului a jucat cu o im-
plicare, precizie, coordonare, forta si energie abso-
lut admirabile.

In rolul principal, Diana Buluga (Andreea
Tomutd) a fost de o sensibilitate plina de nuante,
de la naivitate juvenild la profunda trauma, de la
vindicativa (auto)punitie la disperare. Fiecare mo-
ment adaugi ceva la portretul plin de contradictii
al eroinei, un fel de goana haotica dupa dragoste
si ocrotire, un amestec resemnat de supunere si
sperant3, puse in expresie extraordinar de actrita.
Dupi opinia mea, Diana Buluga este o concurenta
serioasd pentru premiile teatrale din acest an, iar
acest rol este unul memorabil in cariera ei.

Dezechilibrul psiho-emotional al personaju-
lui Andreea a fost oglindit in rigoarea terapeuti-
ca a psiholoagei Elena Vasiliu. Partitura jucata
de Sinziana Tarta a fost de fapt contrapunctul de
normalitate al spectacolului. Actrita si-a controlat
rolul cu atentie si precizie, evitind foarte bine orice
accent apodictic sau pedagogic si etaland coerent o
solidaritate empatica a personajului siu.

Foarte bine au conturat Adriana Biilescu §i
Tonut Caras abulicul refuz al realititii al parintilor
fetei disparute (Maria si Alexandru Berbeceanu).
Incapabili sd actioneze in vreun fel, dar trecind de
la crunta deznadejde la speranti oarba, ei sunt deja
niste chibiti ai vietii, niste fantome ale durerii umi-
le. Cei doi actori au marcat perfect starile eroilor
interpretati.

Elena Ivanca a dozat corect un anume cinism
dezabuzat cu maternitatea distanta in rolul mamei

Andreei, intr-o secventd scurtd, dar cu subtext;
Angelica Nicoari a fost absolut savuroasa (dar si
foarte atenti la detalii, cre4nd o parodie originala
si recognoscibil) ca realizatoare tv; interesata de
»caz”; corul (Diana Ioana Licu, Angelica Nicoara,
Elena Ivanca, Adriana Biilescu) a reusit si induca
un element semantic in plus intregii povesti.

Un personaj paradoxal, cu aluri cumva tipologi-
ca (dar nu cliseic) este politistul Flavius Obécescu,
jucat de Matei Rotaru cu un soi de moliciune in-
decisa, cu pusee (vagi) de energie si asumare a
functiei, alternate cu episoade mieroase in relatia
cu interlopii, ba chiar cu crize emotionale. Rotaru
a rotunjit impecabil aceasta partitura care di indi-
rect imaginea unui sistem, personalizand-o.

In fine, cu o energie si un mix de gesturi, posturi,
replici, butalitate §i machista ,,dragilasenie” care te
face sa scrasnesti de revoltd si-au construit roluri-
le Adrian Cucu, Cosmin Stanild si Radu Dogaru
(interlopii), reusind notabil si aduci pe scend un
univers de nisa (dar cét de real) al vietii cotidiene.

Meritd remarcati performanta intregii echipe a
spectacolului de a fi reusit s redea forta unei ase-
menea povesti fard a o vaduvi de detalii, nuante,
subtexte, trimiteri, semne de intrebare.

Poate ci voi fi contrazis vehement de puristi, dar
o calitate a acestui spectacol este cd nu are persona-
je moral inocente. Existd victime si cilai, eroi po-
zitivi si negativi, dar portretele nu sunt maniheiste.
Nu avem o tezd, or asta da §i mai mare veridicitate
naratiunii.

Realul punct cathartic din Nu mai tine linia ocu-
patd e o scend cu ostentativa aluri kitsch, cumva
in pandant cu alta, dinainte, in care Andreea dan-
seaza pe aceeasi melodie, visind parcd, desprinsd
total de cumplita realitate in care vietuieste. Aici
insd, printre versuri tinguite si ploaie romantici, in
scend coboara semnul mortii. lar combinatia asta,
care face sa iti explodeze lacrimile in ochi, este de
fapt chintesenta acestui spectacol: oricat de simpli
am fi, oricdt de naive ne-ar fi dorintele, oricit de
proaste alegerile, oricat de méarunte idealurile, toti
avem dreptul la fericire...
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Adina Lazar tine linia ocupata

. Alexandru Jurcan

ambitd, 18 decembrie 2021. O frenezie in-

solité la Teatrul National din Cluj, dupa pre-

miera spectacolului Nu mai tine linia ocu-
patd de Alexandra Felseghi, in regia Adinei Lazir,
care aduce - jatd — teatrul social intr-o institutie
prestigioasd, dupd ce a ficut ,ravagii” cu nomi-
nalizatul, premiatul, frisonantul Verde taiat. Un
subiect actual, stringent, arzator despre conditia
femeii. Abuz sexual, manipulare, umilinta. O bri-
73 de feminism? Sa fim seriosi: de ce sa fie violate
fetele? arse in butoaie sordide? Répite, vandute,
batjocorite, obligate la prostitutie de loverboy
fara scrupule. Pini cand camuflarea adevirului?
Politia/justitia sub acuzare relevanta. ,,Chiar vrei
sd facd politia roméand ceva pentru tine?” - se
enuntd fird echivoc. Vacuitatea promisiunilor e
flagranti. Orice ancheta stagneazi. In culisele ei
domind smecherii, interlopii, manelistii de joa-
sd spetd. Clanul de infractori e salvat. Asistenta
sociala luptd adesea cu morile de vant, cu men-
talitati obtuze. Nimeni nu-gi asuma nimic. Chiar
mama fetei abuzate ii spune acesteia ci ,,tu ai fost

o piatrad atdrnata de gatul meu”. Televiziunea nu
e crutata nici ea, marcandu-se ridicolul cliseelor
uzitate si superficialitatea de sotto voce.

Exact, auzim o manea la inceput de spectacol
(Buzele tale). Miza e clard, provocarea e explo-
zivd. Nimic obturat. Decor functional, culori,
scaune albe. In fundal - ceasul premonitoriu si
imagini sugestive. Marea gaselnita: corul (antic!)
sui-generis, invaziv, grav, cu accente de Casandra.
Patru femei in rosu tipator, ca o urgenti viscerala.
Regizoarea isi construieste spectacolul cu minu-
tie, rigoare si echilibru, servita de textul conton-
dent al Alexandrei Felseghi. Un ritm trepidant, un
suspans empatic. Actori excelenti, dintre care se
impun trei: Diana Buluga (veridica, surprinzitoa-
re, cu modulatii exacte), Adriana Biilescu (credi-
bila, emotionanta), Ionut Caras (trairi compulsi-
ve, economie subtild de mijloace de expresie).

Adina Lazar nu se va supune vreunui avertis-
ment si va tine linia ocupata. Ceea ce astept de la
talentul ei revelator, eruptiv.
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