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Irina ZLOTEA

“ Avtorul de teatrn

r@fmyi acesta, organizatorii intainirilor Internationale de la Cluj ne-au propus s8
porrfim In cautarea Autorului, fie el autor dramatic, regizor sau — de ce nu? — actor,
scenograf, coregraf s.a.m.d., fie el colectiv sau o singurd persoana cu totala autoritate
in procesul de creatie. Prezenta acestuia — parintele unei povesti (in sensul ei mai mult
sau mai putin conventional) pe care 0 pune la dispozitia unui spectator pentru a face
un schimb profund de emotii §i idei — a fost atent marcata in programul evenimentului.
Asa ca, timp de sapte zile (cacidelao editie la alta Festivalul a mai cagtigat cate o zi
n plus), am putut urmari trupa Nationalului clujean trecand cu talent, dibacie si energie
prin universurile mai multor autori, fara ca actorii sa-si piarda dreptul de a fi ei ingisi
aspiranti la titlul de autor in propria meserie. |

in acelasi timp, aceasta invitatie la misiunea c3utarii vorbeste (aga cum punc-
teaza si Mihai Maniutiu, in caietul-program al evenimentului, referindu-se la echipa
artistica a Teatrului pe care il conduce) despre eterna si necesara incercare a creato-
rului de a atinge cel mai inalt strat din atmosfera artei sale. Cautarea Autorului este atat
un freamat personal, intim, cat si expresia unei ntalniri dintre doi sau mai multi artisti,
care doresc sa ajunga dimpreuna la esente, la experiente profunde, subtile, 1a desco-
periri gi demascari in interiorul spiritului.

Trei invitati speciali au fost plasati in centrul atentiei in aceasta editie: Matei
Visnhiec, Robert Cohen si Rodrigo Garcia. Lor li s-au dedicat si doua intalniri cu discutii,
la ora unor dimineti tarzii, i, cu toate ca nu s-a aratat prea generos cu intrebarile,
publicul prezent s-a putuf bucura de personalitatile placute ale invitatilor. De aseme-
nea, evenimentele conexe au mal cuprins o intalnire dedicata creatjilor colective, 0
conferinta intitulata _Managementul cultural in Romania’, sustinutd de Carmen Croitoruy,
directoarea Institututui National pentru Cercetare gi Formare Cultural3, si o sesiune de
lansari de carte, prezentata in cadrul Festivalului International de Carte Transilvania.

De departe, cel mai putin reusit moment al acestui eveniment gi pe care cred ca
trebuie s 1l punctez a fost decernarea premiilor Teatrului National. $i nu din cauza
castigatorilor, ¢i din cauza formulei neinspirate in care au fost oferite. Este vorba des-
pre jocul de-a nominalizarea, care a creat cateva momente vrednice de tot hazul, cAci
majoritatea premiilor au fost acordate ex aequo (uneori chiar tuturor celor nominal-
zati). Astfel, de la un anumit punct (ca sa nu ~ic chiar de la inceput), intreaga ceremo-
nie a devenit previzibila, iar expresia latineascéa a fost o adevarata caznd pentru spor-
sorii care trebuiau s3 citeasca castigatorii. Poate ca, anul viitor, organizatorii vor lasa
toata jena deoparte $i vOr oferi generosilor sponsori §i un curs intensiv de citire in
lating; ca-i frumos sa dai premii, dar gi mai frumos e cand stii si ce spui. Si poate ¢
tot in anul viitor, se va renunia la nominalizari, castigatoril (fie ei sl la egalitate...) fiind
anuntati pur si simplu, cinstit, scutindu-i pe putinii invingi de ridicolul situatiei.

Revenind insa la cele bune (sau, mai bine zis, la cei buni), in programul even

mentului, Matei Vigniec — prieten vechi al Teatrului National, dar si al Intatnirilor” - @
fost prezent cu o montare a textului sau, R;;dzarmd_ﬁ{.,ﬂhlne@_,ﬁﬂ..iUiQLZiQe- RegizoV!
Razvan Muresan reuseste sé se desfagoare in spatiul inghesuit de 1a Studio ,Art Club
si realizeaza un spectacol viu, bine articulat. Isi conduce actorii in descoperirea perso
najelor cu atentie, mizand atat pe tensiunile si universul ofertant al piesei (pe car h
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franspune pe scena cu indemanare), cat siped
montarii o coerentd de ansamblu Matei Rotaru (Meyerho!d) si Cristian Grosu (Richard
{l/Copilul) s-au remarcat 1a rep azentatia pe care am urmarit-o, nu pentru rolurile din
capul listel, ci pentru energia emanata prin prezenta scenica, pentru realizarea unor
personaje expresive, clar conturate. Dar, desigur, imposibil de realizat fara colegii de
scena, care imprima, n sufletul pr'witorului, cu talent (g putine excese), incordarea,
teroarea, indoiala, de-a jungul intregulul spectacol, profitand cumva si de distanta
redusa dintre public si actor (solicitanté pentru ambele part).

Robert Cohen 2 avut doud seri de sincere emotii, cand @ vazut pe scena
Natjonaluiui cele doud piese ale sale, Bzzap! $i panglica lui Moebius, ambele sub
directia de scena a sceluiagi Razvan Muresgan. Mai ales ca textul din urma are $! un
irecut special, fiind scris n amintirea ynchiutui sau. Spectaco\ul de 1a Cluj, panglica lui
Moebius (@ carui premieré a fost in mai 2013), nu pierde aceasta subtilitate ymana st
o identifica imediat in povestea dintre Casey si unchiul sau homosexual Herb [Regia
ramane fideld textului si S€ dedica actorilor, al caror joc firesc il pune in valoare.
Personajele sunt vii, chiar cu-un soi de candoare simpatica, 1ar productia este echili-
brata in privinia alternantel dintre momentete comice si cele emotionant@Ce—i drept,
odata cu trecered timpulul, unele scene s-au estompat §i poate ca nu ar fi rau daca
s-ar reveni asupra irecerilor dintré episoade\e comice si cele serioase, pentru acuitate
si un efect mai intens, dar si ia reconturarea detaliilor din anumite momente. Totusi,
spectacolul ramane 0 experienta placuta si sensibila pentru public. Ca s3 nu mai spun
ca Robert Cohen a aplaudat, ja final, cu ochii in lacrimi.

Bzzap!, pe de alta parte, cu premiera in januarie a.c., inca mai are nevoie de
ajustarea dozaielor. Jocul actorilor si aportul colegilor de 1a tehnic ar trebui s& se call-
breze, sa s€ coordoneze mai bine. Dar, in afara de acest neajuns, jmontarea urma-
reste, 1a toate nivelurile sale, epuizarea persona]ului principal, pana la ruperea de
realitate. Sonor, vizual, prin jocul actorilor, prin ritmut alert al intregil productii, prin ele-
mentele de un teatral asumat in cheie comicéﬂ(Patricia Brad, de exemplu, este machi-
atd cu un fond negru si poarta 0 peruca creala uriasa, pentru rolul domnisoarei de
culoare Tangier iar responsabila si pudica domnigoara Coldflower este jucata de
Cristian Grosu), R3zvan Muregan vorbeste despre omul consumat de lumea contem-
porana, plind de prea multe posibi\ité’gi, prea multe asteptari, pred multe task-uri, pre2
multa informatie, dar care ascund fiecare, n sine, lipsa de sens.|Cu toate ca ambele
piese au aparut 1a inceputul anilor 70, aducerea lor pe scena atrului National ne-a
pus in vedere actualitatea lor. Sindromul purnout, haosul yietii moderne sau confrunta-
rea dintre principiile societatii st propriile noastre sentimente sunt subiecte inca famili-
are acestui inceput de secol. Daca, insd, aceste doua texte vor deveni puncte de
referintd, la care ne yom intoarce mereu. yom afla numai cu trecerea timpului.

interesul Ui Andrei Majeri pentru teatrul intimidant, cinic, exploziv, la facut sd
monteze doud texte semnate de Rodrigo Garcia. Moarte si refncarnare intr-un cowboy
s Agamemnon abordeaza teme contemporane, juand prin surprindere spectatorul.
Structura lor, prea pulin teatrald, desfiinteaza conventia clasica si duce uneori actoril
in zona de performance sau 1i pune N situatia de a s€ confrunta cu privitorul, de &
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agresa, de a-} scoate din umbra salii. Tnsé\_i\ﬂéjeri reuseste sa personalizeze constiln-
cios piesele, le decupeaza sile reasamb!eazé dupa forma doritd, in spectacoie care -

nu pun pe fuga spectatorii conservatori, dar nici nu ii lasé sa stea confortabil n scaune

si 58 viseze. Astfel, Agamemnon (cu subtilul M-am intors de la supermarket sii-am tri?}
aie/

o bataie fiului meu) este O monodrama pe caré regizorul © imparte 1a trei person

Exista vocea principalé a tatalui (jucat cu un soi de vulgaritate contemporana, foarte
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bine controlata de Sorin | eoveanu), care viciaza, cand si cand, discursul celorialte
doua persona]e: sotia (rea\izaté de Miriam Cuibus ca 0 creaturd stranie, uneori total
absentd din realitate, alteori perplexa in fata lipsei de sens a vietii) § fiul (Sanziana
Tarta ne duce CU gandul la tipul copilulul crescut printre cosurile de cumparaturi, vesnic
nemutiumit,. nedorit de paring, dar — oricum — el insusi prea preocupat de ideea de @
achizitiona ceva nou, casall mai intereseze relatiile interumane).\Begizoru\ urmareste
voluptatea si absurditatea societatii de consum $i propune un spectacd\ in care artifici-
alul are un rol principal (de la spatiu $i costume, 1a interpretarerJocul actorilor s€
Tndepérteazé de o abordaré realista a persona}elor, care sunt iratate ca niste tipologii
cu o evolutie doar aparenta, s reuseste sa deznoade detirurile acestora, desfasurate
intre raioanele supermarketu\ui si propria fiinia. Plesa reuneste tragicul & comicul
intr-o relatie incordata, grotesca pe alocuri, dar yerosimila in paradoxul vietit — caci
doar aga s-ar putea plasa un moment de revelatie filosofica in fata... unhor aripioare de
pui de 1a KFC. :

in aproape aceiasi parametri regizorali se prezintd si Moarte si reincarnare intr-un
cowboy, care, dintr-un text pentru doua persona}e, devine discursul a patru voci femi-
nine. lrina Wintze, Elena lvanca, ganziana Tard si Adriana Bailescu joaca patru femel
de succes, care se aduna, probabil dupa o zi junga 1a birou, s3 isi verse tot naduful
adunat peste sAptamana. Si stau ca fetele la o bere si vorbesc despre c€ le vine In
minte (refai, serviciu, succese si rateuri), fara perdea, uneori fara s34 se asculte cu
adevarat, urmarindu-gi mereu propriile vieti lipsite de continut; apoi, din cand in cand,
se relaxeaza cantand muzica country. ]ﬁbsurdul, delirul, cinismul, stitul de jo¢ lipsit de
emotii $i ceva din atmosfera creata de decor au migrat de la Agamemnon doar Ga,
spre deosebire de acesta, Moarté si reincarnare... pare sa fie incomplet. Oate ca are
totusi nevoie de un element, 0 solutie regizora\é, care sa rastoarne tempoul liniar, pre-
vizibit, mutt mai bine gestional n cazul primei montari.

Pe langa cei trei campioni ai teatrului (cum i-a numit tot Mihai Maniuiu pe oaspetil
a1 speciali), programu\ acestei editii @ cuprins numele mai multor autori de teatru, pe
care insé doar ii voi enumera. Mihai Maniugiu insusi a fost prezent cU dous spectacole
(venite, ce-i drept, din afara Teatrului National: L a-ordin, Fihrer! al Teatrutui Aureliu
Manea’ din Turdasi3o0re dupéa miezul noptii ol Teatrului , Tony Bulandra” din Targoviste),
LaszI0 Bocsardi (cu emotionantul Clasa noastrd) si Alexandru Dabija (cu amuzantul §i
halucinantul Linoleum), urmati de tinerii lof colegi, Razvan Muresan st Andrei Majer
(dupa cum s-a vazut mai Sus), Andrea Gavriliu (cu un spectacol care ii aparting,
d’ECOurage, precum s coregrafiile realizate pentru alte doud produc’gii). Eternil
Shakespeare si Moliere au fost adusi pe scend in viziunile regizorale originale ale lui
Tudor Lucanu, respectiv Roberto Bacci. Ga reprezentante ale principiului de creatie
colectiva au putut fi vazute in Festival productiile Call it art! (un concept de Alexa
Bacanu si Letd popescy, in regia Letel Popescy) si Tzara arde si Dada $€ piapiéné (de
lon Pop, Stefana si foan Pop-Curgeu). Silista ar putea continua.

Oricum, '@gtélnirile'lnterna‘giona\e de la Cluyj" au reusit, anul acesta, sdé aduca
fmpreuna un AUMAr generos de nume ale garzii yechi i ale celei noi $i, mai ales, sa
otaleze din nou calitatile trupei care evolueaza Pe scena Teatrului Natjonal. Fideld
crezului profesiona\, plina de vitalitate si echilibrata in talent, aceasta echipa de actori
romani de la Cluj se poate aseza in prima linie @ domeniu\g}Mé ispiteste invocared
catorva nume, fiecare pentru atuurile sale incontestabile, dar ma feresc deo inevitabild
si nedreapta jerarhizare; pentru ca, de fapt, fiecare dintre cei care au jucat in aceastd
edifie au ramas in memoria mea ca actorii potrivit] in rolurile potrivite (cu foarte puiing

si discutabile exceptil)-
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