 Maribor, tot cu Gabor, Alexandra TARCE, Radu DOGARU, Radu LARGEANU si Ruslan BARLEA
lespre biblioteci gi des-

de disparitie Tn jumea °
Hui gi dacd mai e nevoie |
Jgiaza n teatru, si cre-
gandesc ci, atata timp -
1, probabil ca teatrul va

fiu care nu exista. O pla-
! pe ¢ bucatéd de pamant
+ joase la care au ajuns,
irma, Prospero i atrage, |
| perspectivd cu care noi
3 nigte costume ale viito-
ma, aceste lucg\ui le-am
L¢3, tot aga, ma gandesc
costumele din garderoba

din ceea ce Inseamnd
tiv influenteazd solutiile

Practic, sunt peste tot. in
nieleg cum se poate ca
rceputa de spectatori. S3

scise §i, tn acelasi timp, & Liviu MALITA
rectacol este o alta pla-
ept, discutiile cu regizo-
torita realitatii, suporta
it de la un spectacol la
ai spus-o $i 0 mai spun:
foneaza ea, dupa péare-
mai & nevoie de ,antre-
im avut bucuria acestei

Usn ampli poem

Pe scena studioului Euphorion a Nationalului clujean, regizorul Razvan Muregan a ales
sé monteze piesa Ul Visky Andrés, Porno. Aceasta are deja o sericasa istorie spectacolo-
-gica, manifestata international din Ungaria si Polonia pana in SUA si Franta, din 2009 (anul
h care a fost scrisd, la cererea Teatrului National din Budapesta) pana in 2019.
Trebuie spus din capul locului. La treizeci de ani de la cidersa comunismului, aceasta
. piesa (in foarte buna traducere a poetului Andrel Ddsa) este o alegere excelents, reusind
sd aducd, n scene cu multd pregnanta, principalele traume provocate de fostul regim poli-
ic din Romania. E de notat, tot de la Tnceput, foarte buna Intalnire dintre un dramaturg
emarcabil gi, Tn mare masura, canonic (si un text, in consecintd, cu viziune profunda) si
- perspectiva maturd, capabild s&-I pund in evident, a unui regizor din generatiile mai noi.
~Daca, aga cum se spune in didascaliile prime aie textuiui (in Observaiii preliminare), ,spec-
; tacolul sperat stie mult mai multe lucruri despre text decat autorul”, atunci acest spectacol
“al lui R&zvan Muresan este, Tnclin 84 cred, un foarte bun ~Spectacol sperat”. o
Tntai de toate, pentru ca are puterea de a crea o lume. Aceasta insusire e pre}toasa,
general, In lumea creatiei si @ cu atat mai demna de subliniat in cazul de fat4, in care
‘dramaturgul, Visky Andras, a elaborat (cu exceptia deja a numitelor didas&_:alii) un ampiu
poem, rostit de Fata, o forma — precizeaza acesta — a ,dramaturgiei deschise”. Fidel tex-

ului, regizorul il transforma intr-o lume pregnants, cu mai multe personaje, cu situatii si
stéri dramatice.

péna la premiers. Asta-i

I, foarte diferit, dar care
ruri de care nu stiam ci
nilejul, ti se dd ocazia sa
le orice loc in care exist3

ti pune in faté o oglinda
acol, hu orice provocare
intele, barierele pana la
2 drept, dar, de fapt, pe
xmeratja.
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Tema principald s-ar putea spune c¢3 este invadarea si supravegherea intimitatii de
catre Polifia Politicd, ceea ce, cu una dintre marile metafore ale spectacolului, transformi
intreaga {aré intr-o ,sectie de psihiatrie”. Pe acest fundal al interactiunil dintre individ s
Sistem, se produc cele dou& mari traume valorificate de text gi de spectacol: sinuciderea
tanarului barbat (Omul), iubitul Fetei, aflat intr-o captivitate impusa de Securitate cu compli
citatea propriului tata (lucrator el insusi al sinistrei institutii, fiind colonel) si avortul spontan
dectangat tinerei femei (actri{a), silitd sé suporte meoartea gi inmormantarea barbatului ei
Regizorul are inteligenta de a evidentia scenic mai multe dintre aspectele ambigue si, in
acelagi timp, profunde ale textului, precum: corporalitatea (de la voluptate la suferinta si}
durere), motivul Maruntelului (cu schimbéri de situatie, ceea ce atrage dupé sine valorificarea |
unor semnificatii diverse: copilul, ingerul, Moartea, dar si dictatorul si omul in general, care -
suntem preveniti de la inceput — e facut din ,206 oase perfecte”); motivul luminii (s al &
Huminarii), motivul Nimicului (viziunea metafizica, mai precis biblica, ce apare adeseori in b
gerierile 1ui Visky si care are aici valenta de a sublinia dramatismul durerll, cat si de a o |-
imblanzi intr-o perspectiva biblica, dandu-i un sens). E deseori invocat numele Jui Dumnezeu b
gi, intr-un moment crucial, se striga pe scend cunoscuta replica evanghelicd: ,Dumnezeut &
meu, Dumnezeul meu, pentru ce m-ai parasit?”. Intr-un alt registru, dupa ce rédmane Insarci
natd, Fata se simte binecuvéntatd precum Fecioara si recita, fericitd, din Evanghelia dupi |
Luca. Demn de semnalat, de asemenea, Tn spectacol, este faptul cé regizorul leaga (mai
puternic decat Tn textul care doar sugereaza) cele doud traume, astfel incat avortul nedorital |
femeii (agadar, moartea fatului) e interpretat{&) scenic ca a doua moarte a tatlui. '

Fara s4 se indepérteze de realism, spectacolul utilizeaz# strategii antinaturaliste (rup-
turi, alternant de planuri si de temporalitafi, insertit de secvente filmate si de elemente de
teatru de pépusi), menite sa fractureze naratiunea, multiplicand-o, totodatd, pe mai multe
planuri; unificate printr-o sinteza de mijloace scenice. Din punct de vedere scenografic
(aceastd sarcina fiind asigurata tot de cétre regizor), e de retinut maniera in care e valorificat |

sl multiplicat spatiul — cz

spital etc. -, totut fiind in.
plerdut caracterui protec
a sublinia un joc perma
social si politic. Tot mai n
vorbeasca liber (dupd ¢

© haie, cu robinotele pornit

de fapt) pe verticala, du)
coboare, fasa c& a urcat
plu l-au lasat,/de urcat a
A urcat, a urcat, a urcat

~ lios fjos/jos/ josfios/pe o

E-ste de observat ¢
plasme, ecrane, profec
directie conirara, apropr
dar in ceea ce-[ priveste

dar, cu utilizarea acestor

folosit este unul vechi, ¢
tate cu istoria televiziun
color). Mai mult, aceste
ce se petrece po sceni

Montajul video pre

- Aga este povestea de i

prin jocuri de filmare di
a celor doi Tndragostiti s
indragostifi. Alteori, com
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-fice cu cravaté rogie. Apoi de remarcat cum, in final, imaginea iconicé (televizatd) a Revolutie

Ly AR (A TEARUL

(dar lapidar) mai multe perspective. llustrativé e scena in care Fata vorbeste despre copii.. Andras VISKY:
strazii (,murdareii”, ,vrabiutele”, In spatiul liber al pietei) si ih care, In paralel, pe ecran sef
deruleaza imagini color cu piohietii patriei, incolonati, Imbrécati festiv in costumele spe
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Liviu MALITA: Por
Cluf, mi se pare un mar
fenta, una biblica) vreat
istoria atroce a anifor '8¢
mea, {i-a strivit) biografi:
-inregistrand o mare traw
-detentiei politice a tatilt
originaré ti-a influentat d
- Andras VISKY: §
strimutat in — de acum
e aproape opt ani), m-
‘fatalitate, ci, dimpotriva,
Aate si detentie, acest bii
xistential si foarte pers
omaniei, $i nu numai. !
Lilica (Zelea) Codre:
colonel din garda regai
diferite sau la filologi si
‘acestia au petrecut ani ¢
in lagarul nostru. Simt
-accente caragialiene. S
lande sau thiar poetict
0ezia, pe de altd parte
f

romane, cu actorul lon Caramitru si postul Mircea Dinescu anuntand victoria, se suprapune
peste monologul eroinei despre Nimic. ;

Prin acelagi comentariu vizual, se realizeaza un efect dublu: peste tragismul autentics
al victimei este suprapusa o mitologie ironicé a revolutiei. E schitatd, astfel, o istorie a comu-
nismului romanesc si, in subsidiar, si a Televiziunii Romane, care s-a tot ideologizat si si-a
limitat ea insasi aerul de libertate.

De altfel, e de subliniat felul in care regizorul utilizeaza, in general, scenografia, ape-
land la un decor minimalist, populat de obiecte scenice apartinand inventarului celui mai
obisnuit, ceea ce le conferd o autenticitate singularé si o for{i evocatoare.

Cu ajutorui eclerajului {al carui rol este, in acelagi timp, subti gi esential) si prin forta
de joc a actorilor, aceste obiecte dobandesc, totodata, functie simbolica, sugerénd, in chip
evident, un al doilea plan, o alt3 deschidere ori dimensiune. S-ar putea spune c3 unele
scene sunt construite cu o minutie picturala. _

Sigur, merité apreciata prestatia actorilor (in marea majoritate, tineri si foarte tineri),
care au facut, cu totii, roluri substantiale (memorabile). Exceptionals este Alexandra Tarce,
in rolul protagonistei, al Fetei, ea reusind s treacd fluent de la inocent, joacs si umor la
seriozitate i tragism. Jocul s&u atent supravegheat, dar mobil penduleaza intre un registru
al emotfei (colorat adesea de o energie a suferiniei révégitoars) si o dimensiune (potentand
nrin generalizare) a comentariului, cand ironic, cand sententios. Miron Maxim gi Rusian
Bariea concretizeazs convingstor nigte profesionisti ai terorii, cu tuge tipologice. Felul in
care sunt construite, mai ales in partea initial, scenele de ancheta (interogatoriile Fetei)
pare sa indice o modelare, in subsidiar, si de viziunea Hertei Miiller din romanul Astgzi mai
bine nu m-as fi intélnit cu mine insami.

Temele creative ale celorlalfi actori sunt demne de semnatat. Cosmin Stanila (Ornul)
compune, din aparitii scenice comparativ putine, un destin uman complex si tragic. Scenelg
cvasinaturaliste de amor nu au nimic de-a face cu Instinctualitatea, cu sexualitatea frusta,
Ele 56 Tnscriu i logica de ansamblu a spectacolului, subliniind pervertirea actului de iubire,
ce devine, sub voyeurismul obscen al dictaturii, simpld pornografie. invers, din partea
cuplului de indragostiti (Fata si Omul), facand dragoste ,pentru ei”, pentru securisti, se
etaleaza o forma de eliberare de sub privirea teroristd a Puterii, un act de libertate pura,
Radu Largeanu (Anti), complice, sfatuitor $i confesor al Fetei (dublul el mistic, in terifiantul
moment de iluminare din scena inmormantérii), rosteste, ,in civil", adevaruri frontale, dar
lipsite de cinism, intrucatva protejate de un halou ludic. Aparitie tonica, Radu Dogaru
(Vecinul Sconcs) e cetateanul exemplar, amintind de un clasic ~Cetétean turmentat”, dar
intr-o cheie eticd. In ceeace o priveste, irina Wintze (Mama, personaj complex, ambiguu)
interpreteazd cu un firesc zguduitor captivitatea in rolul social &l sotiei de colonel de
Securitate. Inconfortul atitudinii e sugerat de eleganta auster# a {inutel vestimentare sl de|
accese de betie asociatd cu vomismente, anuntand perturbari in tectonica fiintei. Momentels
de disperare ale mamei care si-a pierdut fiul sunt realizate dintr-un amestec de expresio-
nism si de realism psihologic.

Productia Nationalului clujean, dupa piesa Pormo de Visky Andrés, e un spectacql
modern firé ostentatie. Crud si lucid, el este activ in viziune st comprehensiv in insési struc-
tura jocului actoricesc, capabil sa atinga intensitatl. Ar merita vazut atat de cei ce-si pun;
Tntrebdri n ceea ce priveste istoria, cat si de cei care iubesc pur i simplu arta teatrului.

ntrat in vizorul Securits!
AV.: la data de C
OPENENTII '83", de [a
“stib acoperirea organelc
@ urmdrire informativa.
rganete Ministerului de
epistand Tn mine un ce
anuscrise proprii sau a
ericolul iminent consta
ifarite grupari disiden
‘(-Contrapuncte”), dar si
chezitia la domiciliu, se
at nastere [a 680 de ¢
-nostru inchiriat in Satu
informativa.

Teatrul National , Lucian Blaga” din Cluj — Pomo de Visky Andris, Tradueere de Andrei Désa:
Regia gi scenografia: Razvan Muresan. Asistent de scenografie: Radu Lirgeanu. Video: Marius.
Muregan. Maestru de [umini: Jenel Moldovan. Regia tehnica: Midilina Manzat. Operatori lumini;
Andrei Mitran. Operator sunet: Viad Negrea. Distributia: Alexandra Tarce, Irina Wintze, Miron Maxim,
Ruslan Barlea, Cosmin Stanili, Radu Dogaru, Radu Largeanu. Data: 20 septembrie 2019,




