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Fratii Presniakov — Oleg (n. 1969) si Vladimir {n. 1974), autori cu studii uni-
versitare la Litere si inca ceva — scriu teatru, scenarii de film, sunt actori si regi-
zori. In campul literaturii ei formeaza o echipad de lucru dupd tipicul fratilor
Goncourt si al faimosului duo beletristic Iif si Petrov, sau al lui Arkadi si Boris
Strugatki, celebrii autori de literaturd S.F., semnand far3 indicarea prenumelor,
chiar aga: fratii Presniakov. Cei doi au intemeiat la Universitatea unde s-au for-
mat, cea din Ekaterinburg, in regiunea Sverdiovsk, Teatrul Tineretului purtand
numele Cristinei Orbakaite, o organizatie interesatd de experimentul teatral.
Specialitatea lor este exploatarea limbajului stradal si castigadndu-si faima
prin piese care exploateaza teme postsovietice, Intr-o maniersd comica si sarcas-
tica. Acestea sunt, in linii mari, informatiile relevante care pot fi culese din media
Cu privire la cei doi coautori dramatici intrati in atentia regizorului Alexandru
Dabija, cu piesa Linofeum (scrisa in 2000), dar anturata de altele, precum Z.0.B
(1999), Europa—Asia (2000), Terorism (2000), Set-1 (2001), Set-2 (2001), Spirite
Capturate (2002), Facand pe victima (2002), Povesti sexuale nasoale (2003),
Ceva despre tehnologiile referitoare la cum se lraieste viata (2003), Resurectie.
Super (2004), Pub (2005), Inainte de Potop (2006), Calul magic (2008),
Hungaricum (2009) s.a. Unele dintre aceste titluri sunt si cele ale romanelor
Corespondente, altele au generat scenarii de filme regizate de Kiril Serebrennikov,




de lvan Dihovicini, de Mihail Porecennkov.si, cateodata, rasplatite cu premii (cum
s-a Intamplat cu Fdcénd pe victima, care a primit Marele Premiu la primul Festivai
de Film de la Roma (Cinema 2006) si Premiul pentru cel mai bun scenariu n
Rusia (2007).

in Romania, scena i-a primit cu generozitate; mai Tntai la Teatrul Maghiar de Stat
_Csiki Gergely" din Timigoara, unde li s-a montat /nainte de Potop, iar apoi, in 2013, tot
la Timisoara — cu titlul in engleza — Bad Bed Stories (traducerea Elvira Rimbu, in regia
lui Traian Soimu). Cum comediile, mai ales cele contemporane, fac retetd sigura, a
venit apoi Terorism (traducerea Masa Dinescu, regia Felix Alexa, Teatrul National
_l.L. Caragiale® din Bucuresti).

Clujul aurmat si el exemplul includerii in repertoriu a unui titlu al celor doi autori
postsovietici. Cum spuneam, regizorul Alexandru Dabija a adus in fata publicului piesa
Linoleum (de ce nu linoleu, pur si simplu, de vreme ce cuvantul exista in limba romang
ca atare?!), o poveste burlesca despre doi chiriasi — unul tampit, altul aproape — mani-
pulati de un proprietar drogat, care descopera sub dusumea un spanzurat, pe care
sunt constransi sa il elimine din peisaj, spre a nu fi ei insisi acuzati de complicitate la o
crima pe care nu 0 comisesera.

Cu asta am evocat esentialul din piesa, prilejuind totodata, cui vrea sa stie,
reinfalnirea cu o tema tratatd cu subtilitate si geniu, acum céateva decenii, de
Eugéne fonesco in Amedeu sau Cum sa te debarasezi (1954). La clasicul romano-
francez al teatrului hexagonal corpul care se umfia mereu — metafora si nu reali-
tate fizica — are decenta de a nu reveni la viata, debitand stupiditati ori profunzimi
abisale. El ramane ceea ce era de la inceput — 0 aparare dinspre tot ce e mai
adanc refulat sau una metafizica — si este treaba privitorului sa decida ce i se
potriveste mai bine. Desi tratata burlesc si in Amedeu, scriitorul are rigoarea de a
se pastra in interiorul conventiei stabilite prin proprie alegere (un teatru al absur-
dului, s-a spus).

Predominanta in viziunea postionesciana a fratilor Presniakov mi se pare hsdnu.

reluarea temeil intr-un registru ce s-ar dori, totusi, arondat realismului (unul caricatural,
desigur), cat viziunea grobiana, bruta, total nemotivata, asupra lumii aduse in atentje.
Autorii par niste oameni de o calitate indoielnica, preocupati exclusiv de dorinta de a-i

bate joc de lumea din jur, fara ca in prealabil aceasta sa le fi pricinuit vreun neajuns. |’

Poate doar dintr-un instinct al tiflei si din innascuta lipsd de bonton... In conventiile
culturale ale momentuiui, 0 asemenea predispozitie se poate traduce drept ecou al
modei punk din anii 1980 si al instinctului contestatar ramas la rudimentele ui, nedus
pana la o constiin{d de sine, cristalizata in respingerea metodica si temeinica a tarelor
din societate. (Dar, pe de altd parte, de la Cernasevski si Bakunin pana la Lenin gi
Trotki, nu asta a facut secolul al XIX-lea, Iasandu-i veacului urmator numai privilegiul
hecatombelor de mas3, promovate fn numele si cu mijloacele Statului?) Ei rad, pe
rand, de vaga retardare a unuia dintre cei doi frati chiriagi (Kolea, interpretat de Catalin
Herlo), de trivialitatea celuilalt (Andrei, alias Radu Largeanu), de obiceiul nuntagitor de
a nunti, de galcevile pe care beiia le poate starni printre benchetuitori, de raporturile
dintre chiriasi si proprietari in Rusia putiniana (fara a urca la vreo critica sociald, insd).
Prin urmare, o asemenea piesa ar fi putut intruni si adeziunea cenzurii staliniste, la 0
adica, nelovind la radacina vreunui réu social, ¢i dand din méaini si din picioare, tipand
ca din gura de sarpe, de grija betivilor, a semioligofrenilor si a sefilor de scara. (Te g
miri de ce nu a fost criticatd, ca-n Urzica — fidela modelului Krokodif — in vremea sock
alismului, i smecheria frizerilor, intarzierea la locul de munca ori mita modica pe caré
o Tncaseaza sefii de tren.) »

De pe acest fundal ,ideologic” derizoriu, cei doi Presniakov se cred indreptail
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metafizic. Deodata, mortul invie, vorbeste §i relativizeaza viaia §i nemurirea, este
invocat cerul, jar un flacau solemn (Sorin Leoveanu) insotit de o fetita draguta
(Ecaterina Pop—Cur§eu) ncepe din senin, facand pe desteptul si starnind O legitima !
antipatie, s3 debiteze O prelungé naratiune fara chichirez, deloc legata de restul '1
piesel - pasamite, 0 parabola despre imposibilitatea artistului de a se ntoarce legal |
in propria patrie. cum pretentia de profunzime sl tonalitatea grava a acestei parti ;
statice din spectacol esueaza intr-o interpretare surprinzator de mediocra (talenta- |
tul Sorin Leoveanu fiind aici de nerecunoscut), burta® dospeste nestingherita, ;
rupand a,msamblul, altminteri dinamic $i pe alocuri amuzant (in linia Commediei l
dell’Arte, plina de inghionteli side suturi ,la gioale®) de pana atunci. Deodata, nu se

mai poate sti ce aduce Alexandru Dabija in scend: O comedie inconsecventa, o \
meditatie grava esuatd ori nerabdarea proprie de a duce pana la capat o montare \
ce s-ar dofi coerentd, dar caré nu se prea incheaga.

Actorii isi fac datoria cum S€ cuvine, chiar daca nu tofi. Foarte bun lonui Caras
(lgor Igorevici, ,,apropitarul“, chit ca rolul este un decalc ce nu depageste copierea
altora similare din produc;iile cinematografice sovietice), Anca Hanu (nasa), Adrian
Cucu (nasul) si Cristian Rigman (mirele). Catalin Herlo nu € destul de convingator in
rolul de retardat—debusolat pe care i interpreteaza, la fel cum-Cristian Grosu — simpla
paiata amorfa trei sferturi din timp = cand prinde viata, nu apuca sa rotunjeasca un
personaj coerent (tatal sinucigas, alcoolic, i acelasi imp fantoma, s-al putea sa fie 0
greseala a autorilor textului, pred increzatori I talentul lor de @ face totul in prea putin).
Patricia Brad, so’gia—céte\ugé (Ghialea), isi face datoria ntr-un rol neacceptabil, menit
parca sa 1ezeze demnitatea actorului.

in general ins&, alegand O partiturd discutabild, regizorul dovedeste un gust ciu-
dat, asa incat tratarea prezen’gelor scenice ca pe niste piese *ntr-un agregat, fara pre-
ocuparea unel rezolvari coerente, de la un actor ia altul si de la un rol ta altul, duce la
contraste mari intre fantose (nuntag,ii informi i anonimi, mortul si sotia patrupedé) si
prezen’ge\e umane relativ yerosimile in stupiditatea siin viclenia lor (cel doi frati, admi-
nistratorul, vecinul). Rezultatul este O piesa cu momente hilare, savuroase, cu triviali-
tati si un duh grosier invaziv, dar st cu alunecari in afara ritmului (toatd secventa cu
baiatul filosof de pe aeroport, nemotivata si neclara). '

Muzica Adei Milea este demna de O acolada, nascandu-se din _nimic”, firesc, ori-
ginal, Tnir-un joc al famelor de cutit frecate amenintator de metalul din decor.

Ramane de neinteles de Ce. dintr-o nevoie de a recurge la autori straini cu tot
dinadinsul, si nu doar la autori de excelentd, Alexandru Dabtja da credit unui text slab,
nu prea original, cum gpuneam, caré nu deschide niciun orizont. Problema de moda,
pesemne. Romanii mai cred inca in maretia unet literaturi ruse care are, intr-adevar, i
varfuri contemporane, dar contine si supreme mediocritatl. Romanul fratitor Presniakov i
Ucide arbitrul! (publicat la Editura At in traducerea fratilor Mihail' si Alexandrd
Vakutovski, n 2009) nu a facut voga, desi atmosfera favorabild noului val de literaturd |
din spatiul ex-sovietic preexista, intretinutd de traducerile din Andrei Kurkov, din |
vViadimir Sorokin, din Tatiana Tolstaia, din Mihail Suksov, din turi Mamieev si din alfi
asemenea lor. Mimetismul, alinierea ja modele intelectuale par, totusi, mai puternice o
decat alte considerente. ‘ .

Teatrul National Jucian Blaga®, Cluj-Napoca — Linoleum de viadimir $i Cled Presniakov:
Traducere: Masa pinescu. Regia: Alexandru Dabija. Decorul $i costumele: Adriana Grand. Muzica:
Ada Milea. Cut C4talin Herlo (Kolea), Radu Largeanu (Andrei), lonut Caras {Igor Igorevicn, Cristi_a“-
Grosu (Cadavrul), Matei Rotaru (Arkadi, vecinul), Patricia Brad (Ghiulea, sotia lui Arkadi), Adriah
Cucu (Nasul, Agent aeroport), Anca Hanu (Nasa), Cristian Rigman (Mirele, Agent aeroport); anziand
Tarta (Mireasa), Diana Buluga (Mama miresei), Alexandra Tarce {Prietena miresei), Sorin Leovea™

Baiatul din aeroport), Ecaterina pop-Curgeu {Fetita din aeroport), Robert Nagy (Betivul din aerd:
port). Data premierei: 8 mai 2016




