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Viata noastra e ca o legenda:* — spune Seneca — ,hu conteazd cat e de
lungé, ci cat de bine e povestita.” Viata Amaliei — o fatd, o femeie dintr-0 Romanie
comunista — n-o fi fost una de exceptie (desi toti credem, nu-i asa, ca ,viata meae
un roman®), dar a fost una pe care — pe€ parti, pe bucatele, pe fragmente — si-0
recunosc multe alte femei... De la noi si de aiurea. Amalia insa, prin condeiul Alinei
Nelega, si-o povesteste bine. Atat de bine, ca n-o poti uita usor.

Actritele opteaza cu vizibil interes pentru text, poate si pentru ce spune el, dar
mai ales pentru cum spune. Personajul Amalia are $i 0 doz& mare de pitoresc, e
mereu la granita lacrimii cu rasul, dar e extrem de uman, are umor, are o candoare
si 0 sinceritate cuceritoare, e plin de viata, e — intr-un cuvant — o partitura ravnita,
dar si o serioasa piatra de ncercare pentru actrite.

Am vazut, de-a lungul anilor, doud spectacole cu monodrama Alinei Nelega.

Primul, in premiera absoluta, a fost cel al Monicai Ristea Horga, 1a Teatrul
Avriel* din Targu Mures, in regia lui Gavril Cadariu. Fara s& faca un pas, stand ca
la o tribuna, actrita comunica intr-un fel cu totul exceptional — vorbindu-ne cu ochii,
cu chipul ei de mare expresivitate — stari si sentimente, incredibile trairi. Rar mi-a
fost dat s& vad (poate de la Madeleine Renaud in Ah, ce zile frumoase) o actrifa
sustinand cu asemenea fortd un monolog. Examen dificil pentru orice actor...

Am vazut-o apoi, la Teatrul ,Act’, pe foarte tanara Cristina Casian, in regia
Marianei Camarasan, uimindu-ne cu siguranta si autenticitatea trairii unei vieti des-
pre care ea, atat de tanara, n-a putut afla decat din citite. A fost uimitor de adeva-
ratd, de emotionantd. Un debut care anunta o certitudine.

Am spus toate acestea ca s3 justific oarecum interesul pe care I-am manifes-
tat pentru noua montare de la Teatrul National din Clu] (Studio ,Euphorion®). Pe
Anca Hanu o cunosc binisor, de cand a debutat, si apreciez la ea nu numai talen-
tul, ¢i si pregétirea muzicald, seriozitatea si daruirea; in fond, profesionalismul ei.
M-a interesat apoi — de ce sa nu recunosc - si viziunea tanarului regizor Tudor
L ucanu (care semneaza si scenografia); i-am vazut cateva spectacole (Sotia mea
Shakespeare de Cornel Udrea; Bravul meu Micsa de Radu Tuculescu; pentru
spectacolul Barrymore, semnat regizoral tot de el, Anton Tauf a obtinut Premiul de
interpretare la ultima editie a Festivalului de Teatru Scurt de la Oradea) si am
apreciat mai ales capacitatea lui de a lucra cu actorii — lucru rar la regizorii tineri,
adesea timorati, coplesiti de personalitajle... dificile (ma rog, exigente si uneori
greu de stépanit si de strunit) ale actorilor din orice teatru, de oricand si de pretu-
tindeni. -Dixit.

Anca Hanu ne primeste in salita studioului, Tmbracata in costum de pionier,
cu cravata rosie la gat. Joaca sotron. Sare. Joaca. Nu se uitd nici in dreapta, nicl
in stanga, nici la noi. Joaca, concentratd, sotron. N-a obosit. Joaca. Sare. Apoi Tsi
incepe lungul monolog, care — curios lucru — mie una mi s-a parut, |a final, prea
scurt. Asta pentru ca Anca nu ne-a l3sat niciun minut sa ne plictisim, sa ne uitam

la ceas...




Tncet-incet, recurgand doar la cateva obiecte vestimentare, €a igi poves-
teste viata. Viata unei copile intr-0 Romanie comunista. Saracia, mizeria chiar,
fratele, bunica, porcul, vecinii, politistii, securistil, partidul, apoi abuzurile de tot
felul, violul, dragostea, indragostirea, viata cu toate ale ei, cand mai bune, dar
mai muit rele — toate, toate ne trec prin fata ochilor, povestite cu inocenta la ince-
put, apoi €U © detasare care frizeaza nebunia. 33 fie oare in toate mintile fata
asta, apoi tanara asta, apoi batrana asta, care vorbeste despre viata ei de parca
ar povesti un roman, sau un film, sau — de ce nu = o piesa de teatru? Trecerea ei
prin varsie Se face pe nesimtite, asa tncat nici nu ne dam seama cand fetiscana
s-a facut adolescenta, cand a devenit femeie (dupa trauma unui viol) gi cand a
imbatranit de-a binelea. Cacl, intre speranta de a fi o mare doamna si a ajunge
ingrijitoare la un W.C. intr-un aeroport este un hau adanc, O prapastie care des-
parte dou lumi, daca nu mai multe...

Alina Nelega a ales sa vorbeasca despre un trecut roméanesc nu destul de
Tnciepértat ca sa-l dam cu totul uitarii. Jorge Semprun povesteste in cartea sa
[ ’Ecriture ou 1a vie cum, la un moment dat, uitarea l-a vindecat de experienta con-
centrationara. Sigur, se poate si asa, dar se poate si sa-ti usurezi suferinta spove-
dindu-te (nu conteaza cul: preotului sau psihanalistului). Oricum, relatia cu frecutul,
amintirile care nu te parasesc, provoaca nevroze. ,,Vindecarea“ — spune Tzvetan
Todorov (in Abuzurile memoriei) — .rece prin recuperarea amintirilor refulate.”
Oricum, chiar daca trecutul nu mai apuca sa domine prezentul, regasirea jui este
indispensabila. E aici si 0 nevole acuta de eliberare, de identificare a celor mai
importante momente din viata noastra, fiindca toate imaginile legate de noi contri-
buie 1a identificarea, 1a alcatuirea portretului nostru moral, nu cel pe care ni-l ,dese-
nam* noi, binevoitori, Ci acela care s€ contureaza si din amintirile noastre despre
noi, dar si din ale celorlaltl.

Amalia ne face martorii tuturor pataniilor si patimirilor ei, sioface cu detasare,
uneori cu un aer glumet, de parca n-ar vrea s-0 compatimim, ci numai $i numai s-0
inielegem si sa meditam.

Autoarea” —~ spune Marian Popescu — preferd uneori tonul confesiunii, al
punctului de vedere narativ care e §i al personajului sau si al ei ca autoare.”

Am apreciat stiinta regizorului de a gasi echilibrul necesar intre lacrima §i
rasul Amaliel, sugeréndu-i actritel cum s3 dozeze emofia, invelind-o in valul fin al
glumei, al unui jemanfigism care te {ine treaz, atent, necoplesit de emotii. Anca
Hanu ainteles perfect aceasta stare @ personajului, adaugandu-i doar ceva (mult!)
din propria ei energie $i sensibilitate. ‘

Alina Nelega pune mare pret pe cuvant. Acelasi Marian Popescu observa ca
ea ,scrie teatru nu atat ca sa faca literatura cat pentru a sé exprima in limbajul
care permite un tip de cuvant creator de tensiune”. Din costirea Ancai Hanu nu se
pierde nu vreun cuvintel, ¢i nicl macar un accent. Impecabila dictie g intelegerea
exacta a sensurilor, 2 subtextelor, face ca textul monodramei sa ajunga la noi exact
agsa cum l-a gandit autoarea. Regizorul n-a cautat sa se puna cumva in valoare pe
sine, ci a slujit cu profesionalism atat piesa, cu mesajul e limpede, cat si pe actrita
careia i-a cerut mult, dar i-a i |5sat marja aceea de libertate care inseamna ncre-
dere in inteligenta actorului, in capacitatea lui de a descifra un text si a yeni cU
sugestil.

Anca Hanu ne-a oferit o Amalia respird adanc matur gandita, sensibil anall
zgta, cu imens devotament interpretata. Bravo!




